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Paul Ernst Ruppel und der Christliche Singerbund
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Einstiegsgedanken:

- Die Singbewegung war mehr als Singen.

- Die Singbewegung war sogar mehr als nur eine musikalische Erschei-
nung des 20. Jahrhunderts.

- Die Singbewegung war mehr als nur eine Sache des Christlichen San-
gerbundes, denn sie erfasste alle Kirchen.

— Die Singbewegung ist nicht vom Christlichen Singerbund und von Paul
Ernst Ruppel (1913-2006)zu lésen, der im nichsten Jahr 100 Jahre alt
geworden wiire.

— Die Singbewegung hat durch Paul Ernst Ruppel und den Christlichen
Singerbund das musikalische Gemeindeleben der Freikirchen und das
Singen der Gemeinden und Chore vor allem in den Jahrzehnten nach
dem 2. Weltkrieg geprigt.

1. Die Voraussetzungen fiir die Singbewegung

1.1 Die kulturellen Voraussetzungen

Die Franzosische Revolution hatte die Menschen verindert. Sie wurden

sich ihrer Stellung in Gesellschaft, Politik und Kultur immer bewusster.

Das fiihrte dazu,

_ dass man mehr iiber sich und die Welt wissen wollte — 1808 erschien
die Brockhaus Enzyklopidie);

_ dass man mehr iiber seine ersten literarischen Erzeugnisse wissen woll-
te — Grimms Kinder- und Hausmirchen wurden 1812 vertffentlicht;

— dass man sich nicht nur politisch, sondern auch kulturell und musika-
lisch betitigen wollte — 1791 griindete der Hofkomponist Friedrichs des
Groflen Carl Friedrich Christian Fasch die ,Singe-Academie zu Berlin®,
den ersten gemischtstimmigen Volkschor.! Erst seit dieser Zeit bestehen
Gemischte Chore aus Minnern und Frauen der Gesellschaft.

1 1805 griindete der Lehrer und Komponist Hans Georg Nigeli (1773-1836) das Ziir-
cherische Singinstitut, eine Gesangsschule. Funf Jahre spiter griindete er einen
Chor. Er schrieb bis heute bekannte Chorsiitze, ,Lobt froh den Herrn, ihr jugendli-
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Dieser neuen gesellschaftlichen Entwicklung im Wege war das verklemmte
Biedermeier z.B. mit der Trennung der Geschlechter. Mit der Grindung
eines Gemischten Chores wurde es nidmlich notig, diese Grenze aufzuhe-
ben. Frauen und Minner mussten im Chor dicht beieinander sitzen, um
ein gemeinsames kiinstlerisches Ziel zu verfolgen. Das war revolutionir.

1.2 Die kirchlichen Voraussetzung

Auch im kirchenmusikalischen Bereich setzte das Forschen nach den Quel-

len ein:

— im katholischen sammelte man die Gregorianischen Gesinge und die
alte Kirchenmusik z. B. eines Palestrina?,

— im evangelischen Bereich sammelte man Liedtexte, Melodien und die
Chormusik seit der Reformation® und wurde sich der evangelischen
Grofen des Barock (Bach und Schiitz) bewusst.*

Dass manche freikirchlichen Chére ilter sind als Gemeinden hat immer

wieder Verwunderung hervorgerufen. Das ist m. E. damit zu erkliren, dass

mit der kirchlichen Chorbewegung fiinf Aspekte zusammenkamen:

- der individuelle: die Begeisterung fiir das Singen iiberhaupt, die im
Volk eigentlich immer vorhanden war,

— der gemeinschafiliche: die Begeisterung fiir das Singen in einer Grup-
pe, was auch immer vorhanden war.

— der kinstlerische: die Stimme auszubilden und sich kiinstlerisch, im
Chor auch mehrstimmig zu artikulieren. Das war neu.

— der gesellschafiliche: die Uberwindung der Trennung der Geschlechter
und

— der geistliche: seinen Glauben in Liedern gemeinsam, kiinstlerisch an-
sprechend und chorisch vielstimmig ausdriicken zu kénnen.

chen Chére“ oder Bundesgabe 49: ,Es lag in Nacht und Graus die Erde®. Erste grofle
Kompositionen waren Haydns Oratorien und Beethovens Missa solemnis.

2 Wikipedia (27. Jan. 2012): Gesamtausgabe von Franz Xaver Haberl erarbeitet: 1862 —
1894. Wikipedia (26. Jan. 2012): In Solesmes wurde 1883 der Liber Gradualis von
Dom Joseph Pothier und 1889 die Paléographie Musicale mit dem Codex Sangallen-
sis 359 sowie 1896 der erste Liber Usualis von Dom André Mocquereau herausgege-
ben.

3 Wikipedia (26. Jan. 2012): Von Philipp Wackernagel (1800-1877) erschien 1855 das

finfbandige Werk: ,Das deutsche Kirchenlied von der éltesten Zeit bis zu Anfang des
17. Jahrhunderts®.
Wikipedia (26. Jan. 2012): Albert Friedrich Wilbelm Fischer (1829-1896) und Wil-
belm Tiimpel gaben das Standardwerk der Hymnologie heraus: Das zweibandige
+~Kirchenliederlexikon® enthilt Nachweise iiber ca. 4.500 Kirchenlieder und der Lie-
derdichter, die Fischer aus 73 000 Liedern ausgewihlt hatte.

4 Wikipedia (27. Jan. 2012): 1851 lag der erste Band der Bach-Gesamtausgabe vor. Wi-
kipedia (27. Jan. 2012): 1885 begann Philipp Spitta mit der ersten Veroffentlichung
der Gesamtausgabe der Werke von Heinrich Schiitz. Bereits die ersten Gesangbuch-
kommissionen des 19. Jahrhunderts sichteten und diskutierten zuerst das Liedgut
der Reformation. Siehe: Christian Moller, Kirchenlied und Gesangbuch, Tiibingen
und Basel 2000.
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Die Kritik an den Verkrustungen in den evangelischen Kirchen fithrte dann
zu den Griindungen einiger Freikirchen.®> Die Gemeinden entstanden ent-
weder aus den bestehenden Choren, oder es entstanden Chore gleich nach
Gemeindegriindungen. Die Erweckungsbewegungen der 2. Hilfte des 19.
Jahrhunderts und das Heilslied der Chore fithrten dazu, dass die Gemein-
den schnell wuchsen und ein Gemeindeleben ohne einen Chor undenkbar
schien.

Die einzelnen Chore schlossen sich dann in Chorverbinden zusam-
men.® Nach dem katholischen Cicilienverband (1868) und noch vor dem
Verband Evangelischer Kirchenchore (1883) wurde 1879 der Christliche
Singerbund gegriindet, dessen Chore sich zur Aufgabe machten, mit dem
Heilslied den Menschen das Evangelium ,ins Herz zu singen®, sprich: das
Lied als Ausdruck gelebten Glaubens zu nutzen.

Das Sammeln und Sichten im 19. Jahrhundert brachte ein enormes
Quellenwissen mit sich. Aber die Versuche, iiber Wissen auch im geistli-
chen Leben zu Verinderungen zu kommen, scheiterten weitgehend da-
ran, dass man immer gebunden blieb im Denken der Zeit und im Bewah-
ren der Tradition. Das Prinzip ,Verinderung durch Wandel® fiithrte nicht
zu neuen Aufbriichen.

1.3 Die sikularen Voraussetzungen

Der wirkliche Autbruch gelang im sikularen Bereich durch die Steglitzer
Wandervogel-Bewegung (1896), einer Gruppe von Schiilern und Jugendli-
chen, die ein neues Lebensprinzip nicht diskutierten, sondern praktizier-
ten. Einige Merkmale:

— Flucht aus der Zivilisation der Stidte, Wandern in freier Natur, natiirli-
ches Leben,”

— Flucht vor dem Kulturbetrieb der Virtuosen und ihrer Zuhérer, Musik
als Ausdruck eines neuen Lebensinhalts und Lebensgefiihls.?

— und musikalisch: nicht sammeln, sondern Singen der alten deutschen
Volkslieder und musizieren der Musik des 16. und 17. Jh.? mit den alten
Instrumenten, die fiir die groflen Konzertsile ungeeignet waren: Block-
flote, Gitarre, Mandoline usw.'®

°  Wikipedia (31. Jan. 2012): Die Freien evangelischen Gemeinde wurden 1854 von
Hermann Heinrich Grafe, die Evangelisch-freikirchlichen Gemeinden 1834 von Jo-
hann Gerhard Oncken gegriindet.

%  Der Deutsche Singerbund wurde 1862 in Coburg gegriindet. Das Erste Deutsche
Sangerbundesfest war 1865 in Dresden. Schon vor der Griindung gab es nationale
Singerfeste: 1838 in Frankfurt, 1861 in Nurnberg. Quelle: Neue Chorzeit September
2012.

Hier findet sich in der Umsetzung der Rousseausche Gedanke: Zuriick zu Natur.

8 Fritz Jode: ,In der Musik geschieht das Wunder, dass wir Schépfung selbst tief inner-
lich erleben®, in: Sangergruf’ 1929, 99.

% Walther Hensel: Volkslied und Choral sind Anfang und Ende unseres Strebens”, in:
Singergruf, 1929, 100.

10 wWalther Hensel hielt 1923 in Finkenstein, dem béhmisch-mihrischen Grenzland, ei-
ne Sing- und Spielwoche ab. Thm war auch das Deutschtum wichtig.
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Was zunichst einer romantischen Idee dhnlich sah, eben einer Flucht aus
der gegenwirtigen Welt, fiihrte zu einer Verinderung des Lebensstils. Und
dieses neue Lebensprinzip war der Impuls fiir ein neues Gedanken- und
Kulturgut.

1909 erschien das erste Liederbuch dieser Bewegung: ,Der Zupfgei-
genhansl“ (Hans Breuer, 1883-1918)!!, das sinnigerweise mit der Abtei-
lung ,Abschied” und dem Lied: ,Ich fahr dahin, wann es muss sein“ be-
ginnt. Aufbruch wie Ausbruch waren Programm.

Eine weitere wichtige Gruppierung sei hier nur genannt: die Finken-
steiner Singbewegung'? bzw. der Finkensteiner Bund, von Walter Hensel
(1887-1956) 1923 gegriindet — und ein weiterer wichtiger Vertreter der
Singbewegung fiir die Schulen: der Musikpidagoge Fritz Jode (1887-1970).

1.4 Die liturgischen Wege zur Singbewegung

Julius Smend (1857-1930) und Philipp Spitta (1801-1859) > machten sich
im 19. Jahrhundert in der Evangelischen Kirche viele Gedanken um eine
liturgische und kirchenmusikalische Erneuerung. Aber erst in den Griin-
dungen von Lebens- und Glaubensgemeinschaften im Sinne der sikularen
Singbewegung wurden diese Uberlegungen lebendig. Zu nennen ist die
Berneuchener Bewegung (1923), die Michaelsbruderschaft (1931) und die
Kirchliche Arbeit Alpirsbach'® (1933). In diesen Gruppen wurde das Gre-
gorianische Singen, das Stundengebet, das wochentliche Abendmahl, die
tigliche Bibellese, die tigliche Meditation und Andacht gepflegt, zunichst —
wie bei der sikularen Bewegung — in reinen Minnergruppen.

Die im 19. Jahrhundert gegriindeten Freikirchen waren in Zeiten grof3er
Erweckungsbewegungen'® entstanden. Thre Grundlage war der gelebte Glau-
be. Damit setzten sich die ,Freikirchler* von der verkrusteten Orthodoxie
der evangelischen Kirchen ab. Sie griindeten eigene Gemeinden. Bei den
Erweckungsbewegungen riefen die Chore mit ihren Heilsliedern zum Glau-
ben auf, wie man sie auch in den ersten Veroffentlichungen des Christlichen
Singerbunds (CS) findet. Aus der eigenen musikalischen Erbauung erwuchs
den Singerinnen und Singern im Chor eine missionarische Aufgabe. Das
Singen und die Chorgemeinschaft waren nicht Selbstzweck, sondern wur-
den zum geistlichen Auftrag. In den 1920er Jahren war davon allerdings
nicht mehr viel zu spiiren. Die Texte, Melodien und Chorsitze verloren sich
in einer allgemeinen frommen Gefiihligkeit. Im Christlichen Singerbund
beschiftigte man sich mit der Frage nach der eigentlichen Aufgabe des
Chores.

1 wikipedia (27. Jan. 2012): 150. Auflage im Jahr 1927 mit insgesamt 826.000 Exemp-
laren.

12 Gegriindet 1923 von Professor Walther Hensel (1887-1956) und Karl Votterle (1903—
1975), dem Griinder des Birenreiter-Verlags in Kassel.

13 Spitta schrieb auch eine zweibindige Bach-Biographie (1873-79). Von ihm sind auch
die Lieder: ,0 komm, du Geist der Wahrheit* und ,Bei dir, Jesu, will ich bleiben*.

4 wichtiger Vertreter: Richard Golz (1887-1975).

5 Siehe Wikipedia: ,Erweckungsbewegung".
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1.5 Die musikalischen Wege zur Singbewegung

In der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts hoffte man vergeblich, von den
sgrolen“ Neuerern der Musik auch in der Kirchenmusik zu profitieren,
von Schonberg, Strawinsky oder Hindemith. Aber deren musikalische Spra-
che entfernte sich immer mehr von den Horgewohnheiten einer Gemein-
de.

Die neue musikalische Sprache in der Kirchenmusik kam von Kompo-
nisten, die am Anfang des 20. Jahrhunderts erst geboren wurden, die bereit
waren, radikal mit der Romantik zu brechen und die in der Regel durch-
drungen waren von den neuen liturgischen und hymnologischen Erkennt-
nissen und Bewegungen. Diese Komponisten wandten sich von einer Musik
ab, die durch die Harmonik, also ,vertikal“ geprigt war, und wandten sich
einer Musik zu, die von der Eigenstindigkeit der einzelnen Stimme aus-
ging'¢. Nicht der Klang sollte bei ihrer Musik das Bestimmende sein, son-
dern die musikalische Linie des Einzelnen. Das Prinzip hatten sie bei den
polyphonen Motetten der Komponisten der Renaissance und des Friih-
und Hochbarocks!” gelernt. In ihrer Klangisthetik aber gingen sie vollig
neue Wege. Sie hatten keine direkten musikalischen Vorginger und Lehrer.
(s.u.) Es ist die Rede von Hugo Distler (1908-1942), Ernst Pepping (1901-
1981), Siegfried Reda (1916-1968) und Johann Nepomuk David (1895-
1977).

1.6 Der Christliche Singerbund und die Singbewegung

Beim Christlichen Singerbund setzte starke Kritik Anfang der 1920er Jahre
ein. Einige kritisierten in der Zeitschrift ,Singergruf® des Christlichen Siin-
gerbundes die Beliebigkeit der Texte wie die des musikalischen Ausdrucks
der Melodien und Sitze. Sehr bald merkte man aber auch, dass es nicht da-
rum ging, Kleinigkeiten zu verindern, lediglich Akzente zu verschieben:
das Ganze stand zur Disposition, wie bei der Wandervogelbewegung ging
es schlieflich um ein neues Lebensprinzip.

Fiir die Verantwortlichen des Christlichen Singerbunds wurde 1932 ei-
ne Tagung mit dem Lehrer und Kirchenmusiker Alfred Stier (1880-1967)
durchgefiihrt und zum entscheidenden Durchbruch fiir die Ausrichtung zur
Singbewegung.'® Der gesamte Bundesvorstand nahm Teil. Im Riickblick

16 Der Chorleiter 1952/4, 30: ,Das Kompositionsprinzip der Neuen (neben Distler noch
mehr Reda und anders David) geht von der Melodik aus. Die durch die Gleichzeitig-
keit verschiedener Linien entstehenden Klinge sind sekundir.” Bei David z. B. ste-
hen klanglich 6fter ,schoéne harmonische Klinge schr dissonanten gegentiber, weil
die vorgegebene Struktur der Einzelstimme in der Addition das so ergab.

17" Josquin des Pres, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Heinrich Schiitz, Johann Hermann
Schein.

18 Singergruss, 1932/10, 107, Bericht von Wilh. Runkel, Bochum: ,,,Stille’, ,innere Ein-
kehr* und ,inneres Aufhorchen' waren die Grundlagen [...] Sich loslésen von sich
selbst, vollige Hingabe an das Ganze in dem Bewusstsein, dass uns alles frei geschenkt
ist.”
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schrieb ein unbekannter Autor 1954: ,Seit der Griindung des Bundes in den

Tagen der Erweckungsbewegung hat der Bund keine solch starke geistige

Beeinflussung erlebt wie in dieser Zeit. [...] Ja, man kann sagen, dass unser

Bund von diesen beiden Bewegungen, der Erweckung zur Zeit der Griin-

dung und der Singbewegung zu Beginn der weltanschaulichen Auseinan-

dersetzung im ,Dritten Reich® sein heutiges Gesicht erhielt.“?

Theoretisch war das schon 1929 klar. In einem Vortrag des Bundesob-
manns Johannes Giffey (1872-1948) sprach er von der Verinderung der
Singer und von einem ganzheitlichen Singen: ,,Unser Singen ist uns Got-
tesdienst” und ,,Echte Kunst wird nicht fragen nach dem Wohlgefallen der
Menschen, nach isthetischer Wirkung, sondern nach der Wahrheit.“2°

In seinem Buch , Kirchliches Singen* formulierte Alfred Stier (1952) drei
wichtige Gedanken der Singbewegung:

1. ,Echte Erneuerung des Singens und Sagens ist [...] mit dem Aufbau ei-
ner echten Lebensordnung verbunden.“?*' Das bedeutet: Wie bei der
Wandervogelbewegung kann neues Singen seiner Meinung nach nur
aus einem neuen Lebensprinzip entstehen, wobei Singen und Sagen Ant-
wort des Glaubens sind.

2. ,Echtes Singen ist immer ,Wortverkiindigung*.“?? Gemeint ist: Die Riick-
besinnung des neuen geistlichen Singens muss von der Bibel ausgehen.
Dem Wort muss die Prioritit vor dem Klang eingerdumt werden.

3. ,Bei alledem geht es nicht um die Pflege der Musik, sondern um den
Menschen.“?* Will heiflen: Singen und Chorarbeit in der Singbewegung
waren von Anfang an auf die Erziehung der Jugend ausgerichtet.

Damit wurde die Singbewegung zu einer Sache der Jugend.?* Das war im

CS allerdings so erst nach dem Ende des 2. Weltkrieges moglich:

— Freizeiten als beispielhafte Lebensgemeinschaften auf Zeit, bei denen
man - ausbrechend aus dem Alltag — die neuen Prinzipien leben konn-
te;

— das schlichte Singen einfacher Lieder und Chorsitze vor allem der Re-
formationszeit und des 17. Jahrhunderts;

— Bibelarbeiten;

9 SingergruB, 1954/4, 27f.: 75 Jahre Christlicher Singerbund. Der Bericht zur CS-
Geschichte ist mehrteilig und trigt keinen Verfassernamen. Vielleicht ist er von Paul
Ernst Ruppel, der zu der Zeit Schriftleiter war.

20 Jobannes Giffey, Was hat uns die deutsche Singbewegung zu sagen? in: Singergrufl
1929, 101.

2L Alfred Stier, Kirchliches Singen, Gutersloh 1952, 43.

25 Bhd S

2 Fbd. 174

24 Gustav Wynekens: ,Fiir uns ist Musik kein Genussmittel, sondern ein Gegenstand
unseres Kultus: keine Dienerin, sondern eine Konigin; sie ist eine geistige Wesen-
heit, deren Verwirklichung in unsere Hinde gegeben ist. Verantwortlichkeit bezeich-
net unsere Grundeinstellung am besten® in: Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart, Art. Jugendmusik, 5, Birenreiter 1986; vgl. Siangergrufl 1929, 100: Jobannes
Giffey: Was hast uns die deutsche Singbewegung zu sagen? ,Sie singen aus innerem
Drang, aus Lebensnotwendigkeit heraus.”
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— ein fester Tagesplan, eine straffe Lebensordnung ohne Alkohol und Ni-
kotin;®

— Die Aufstellung im Kreis und nicht die Ausrichtung auf ein Publikum.

— Das fiir sich selbst Musizieren als Lebensiuflerung.?

Wihrend man in einigen Kirchen und Gemeindebiinden nach dem Kriege
neue Gesangbiicher erstellte?” und in der Evangelischen Kirche eine neue
Agende erarbeitete, die von Luthers Deutscher Messe ausging, legte man bei
den Freikirchen den Akzent der Gemeindearbeit auf die Evangelisation.*®

Erste Hohepunkte waren die Massenevangelisationen Billy Grahams ab
1953. Der CS war mit seinen Chéren 1960 in Dortmund und 1963 in Nirn-
berg und Stuttgart verantwortlich dabei.

1.7 Die neuen musikalischen Prinzipien

Die neuen musikalischen Prinzipien nach dem Kriege kann man so zusam-

menfassen:

— Kategorische Abkehr von der romantischen Musik mit ihren heroischen
und pathetischen (Marschmusik), mit den kitschigen und sentimenta-
len Klingen (Schlager). Romantische Musik war damals ganz allgemein
der Verfithrung des niichternen Geistes verdichtig.”

- Eine ganz andere Art von Hure Musik war der Schlager. Er verfiihrte die
Jugend, die nach dem Kriege endlich auch die Musik aus den USA ho-
ren durfte.*

— Radio und Fernsehen breiteten sich aus und beeinflussten den musika-
lischen Geschmack — auch den der christlichen Horer.

— Dagegen erwiesen sich die Zwolftontechnik und erst recht spiter die ex-
perimentelle Musik in der ,Ernsten Musik® als vollig ungeeignet fiir den
seinfachen® Horer wie fiir die Gemeindemusik.

- Ausgehend von Luther und dem evangelischen Choral entdeckte man
die Hochzeiten der evangelischen Chorliteratur im Frith- und Hochba-
rock sowohl in der einfachen Form des Kantionalsatzes wie in der gro-
Ren der Motette (s.u.). Entsprechend der Prinzipien, wie sie Claudio
Monteverdi in der Seconda Prattica (1605) formulierte, sollte auch jetzt
das Wort die Herrin der Harmonie sein und nicht ihr Diener. Anders ge-
sagt: Die Aussage des Wortes sollte immer an erster Stelle stehen.

25 Jobannes Giffey, Was hat uns die deutsche Singbewegung zu sagen?, Sidngergruf3,

1929, 100.

Konrad Ameln: ,Musik, bei der der Mensch nicht ,aus sich heraus singt’, sondern ,es

in sich singen ldsst*.*

27 EKG - Evangelisches Kirchengesangbuch und ,Glaubensstimme* 1950.

28 Giffey: ,Singen als Anspruch an den gesamten Menschen* [...] ,Die Reinigungsarbeit
ist nicht eine musikalisch-fachliche Frage, sondern eine Lebensfrage, eine Sache der
Ethik und Erziehung", in: Sangergrufd 1929, 100.

29 Paul Ernst Ruppel, Wo stehen wir? (75 Jahre CS Essen): Es gilt (so Giffey), ,die ,sen-
timentale Zimperlichkeit* [zu] iiberwinden®, in: Sangergruss 1954/5, 40.

30 Ebd., Ruppel: ,So arbeiten zum Beispiel die meisten Schlager mit recht verbrauchten
und abgestandenen Mitteln.*

26
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— Der schlichte vierstimmige Kantionalsatz frithbarocker Prigung?! wurde
nach dem 2. Weltkrieg im CS zum Vorbild fiir die einfachen Sitze der
Bundesgaben und der neuen Reihe ,Lieder zur Evangelisation®.

— Fur die Stilistik der Kompositionen hieR das: Abkehr von Terzen und
Sexten, den schmachtenden Intervallen der Romantik und der Volks-
musik. Bevorzugung ,,unverbrauchter” Intervalle wie Quarten und Quin-
ten, Sekunden und Septimen.

- In der Harmonik bedeutete die Riickkehr zu den Kompositionsregeln
der Renaissance und des Barock: Keine Dominantseptakkorde, also kei-
ne Klinge, die auf Terzenschichtungen beruhten, vielmehr die Bevorzu-
gung unverbrauchter Klinge mit einem hoheren Anteil an Dissonanzen,
die aber nicht nach den klassischen Regeln fritherer Jahrhunderte auf-
gelost wurden.

— Daraus entstand eine neue Asthetik der Dissonanzbehandlung, die be-
griindet wurde im Prinzip einer wortgezeugten Musik. Man orientierte
sich zwar an der Musik- und Symbolsprache der alten Meister, aber nicht
an deren Klangideal.

Auch wenn die Singbewegung sich mehr und mehr verbreitete und fiir hef-
tige Auseinandersetzungen in den Gemeinden und Chéren sorgte, wovon
noch die Rede sein wird, muss man festhalten, dass das Heilslied nie ganz
verschwand. Es sprach das Gefiihl an, das in der Musik der Singbewegung
oft vermisst wurde. Einige liebten es so sehr, wie andere es verachteten.
Daraus resultieren zwei Fragestellungen fiir Lieder zur Evangelisation:

— Wie muss ein Chorlied klingen, das die Herzen der Menschen erreicht,
das aber auch das Evangelium in seiner klaren Botschaft niichtern aus-
spricht und zum Glauben einlidt?

— Kann oder muss das Lied fiir eine Gemeinde bzw. fiir den Gottesdienst
anders sein als das Lied fiir die Evangelisation?

2. Paul Ernst Ruppel

Vor diesem Hintergrund mussen wir das Schaffen Paul Ernst Ruppels se-
hen. Die Singbewegung erlebte er 1931 bei Singwochen mit Konrad Ameln
(1899-1994), Herbert Kelletat (1907-2007) und Walter Kiefner (1900-1982)
und wurde auch ,bald zur Mitarbeit herangezogen® 32. In diesem Jahr mach-
te er Abitur. Von 1933 bis 1936 studierte er Kirchenmusik an der Musik-
hochschule Stuttgart: Orgel bei Hermann Keller; Liturgik und Hymnologie
bei Richard Go6lz** und Willi Gohl, Tonsatz bei Hermann Reutter®*. Nach

31 Beispielsweise wie Heinrich Schiitz, Beckerscher Psalter: ,Ich will, solang ich lebe*
oder Sitze von Lucas Osiander (1534-1604) oder Johann Eccard (1553-1611).

2 SingergruR, 1962/3, 20.

3 Siehe Anm. 14,

3 SingergruR, 1962/3, 20.
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dem Studium kam er im Oktober 1936 zum Christlichen Singerbund, also
nach der CS-internen Entscheidung, sich der Singbewegung anzuschliefen.
Bei Hugo Distler hatte er zwar nie studiert, wie man hin und wieder
hért,? aber er erlebte ihn 1934 beim Wiirttembergischen Kirchengesangs-
fest in Stuttgart als Chorleiter eigener Werke. Es waren fiir ihn ,Werke von
unbekannter Dichte und Lebendigkeit, rhythmischer Ekstase, klanglicher
Transparenz und erschiitternder Aussagekraft.“* Es wurde seine musikali-
sche ,,Bekehrung™:
.Es blieb als dauernd gegenwirtiger Augenblick, wie mir bei diesem Singen
schlagartig, als wiirde ein Fensterladen aufgestofen, eine Tiir geoffnet, auf-
ging, was neue geistliche Musik ist, was sie will, was sie soll, was sie kann. —
Diese plotzliche Erkenntnis hat meine weitere Entwicklung entscheidend
beeinflusst und eigentlich bis heute bestimmt.*3’
1936 wurde er zum 2. Bundeswart nach Gottlob Schuler (1935), einem
Pastor der Evangelischen Gemeinschaft, berufen. Seine Kompositionen vor
und wiithrend des Krieges sind noch vom spitromantischen Stil seines Leh-
rers Reutter beeinflusst. Wihrend des Krieges, einer Art Inkubationszeit,
ruhte weitgehend die Sing- und Komponiertitigkeit. Danach aber entlud
sich einiges.

2.1 Prinzipielle Verinderungen

Die Verinderungen bezogen sich bei Paul Ernst Ruppel nie auf musikali-
sche Feinheiten oder einzelne Teile des Chorsingens, sondern, ganz im Sin-
ne der sikularen Singbewegung, auf das Ganze, weil die neue Einstellung
zur Musik nur verstanden werden konnte, wenn man die Lebens- und Glau-
bensprinzipien total verinderte. Deshalb mussten sie auch so radikal sein,
wie sie dann waren. Einige Grundziige zur verinderten Sicht in der Chor-
arbeit:

— Aus dem ,Christlichen Gesangverein“ mit seinen Lied-,Vortrigen®“ (die
Sprachregelung vorher) wird der ,Gemeindechor“ mit seiner Verkiindi-
gungsaufgabe.

— Mit der Verkiindigungsaufgabe wird der Chor (wieder!) zu einer hoch
angesehenen und wichtigen, man kann sagen, zur wichtigsten Arbeits-
gruppe der Gemeinde. Er ist unverzichtbar und sonntiglich mehrfach
im Gottesdienst beteiligt.

— Die Texte der Vertonungen sind oft reine Bibelworte oder nahe am Bi-
belwort angelehnt.

— Auch die Liedtexte orientieren sich sehr am Bibelwort (siehe Gedichte
von Klepper).

35  Distler kam erst am 1. April 1937 an die Stuttgarter Hochschule.

36 Der Chorleiter, 1963, 44. Er hatte von Distler folgende Kompositionen gehért:
,Komm, Heilger Geist, Herre Gott“, ,Lobe den Herren, den michtigen Kénig der Eh-
ren” und ,Es ist das Heil uns kommen her".

37 Der Chorleiter, 1963, 44.
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Weil jede Singerin, jeder Singer Verkiindigerin und Verkiindiger des
Glaubens ist, diirfen im Chor nur Gemeindeglieder mitsingen.

In dem Artikel ,Singen in der Gemeinde® formuliert Paul Ernst Ruppel die
Grundlagen des gemeindlichen und chorischen Singens selbst:33

»Singen ist als innerliches, gesammeltes Beten Ant-wort auf das Wort.“
Die Aufgabe des Chores vergleicht er mit dem Gebet des Einzelnen im
Gottesdienst, der hier nicht sein Gebet betet, sondern stellvertretend fiir
die Gemeinde. Diese Stellvertreteraufgabe erfiillt fiir ihn auch der Chor.
»Es geschieht kein geistliches Singen, wenn der Chor singt und die Ge-
meinde nur zuhort (wie Publikum), sondern erst, wenn die Gemeinde
mitsingt, d. h. das Singen des Chores als ihr eigenes Singen ,im Herzen'
[.--] mitvollzieht.“3*

Deshalb ist die eigentliche Aufgabe des Chores, die Gemeinde zum Sin-
gen zu bringen. Es entstehen Kanons fiir die Gemeinde, Junctim-Sitze
(Chorsitze, bei denen die Gemeinde die Melodie zum Chorsatz singt),
Singspriiche und Kehrverslieder mit Gemeindebeteiligung. %

Daraus folgt, dass fiir Paul Ernst Ruppel nur der Singende gesegnet ist:
»Es geht [...] beim Singen des Chors als Teil der Gemeinde — zuerst um
den Singenden selbst. Ich werde nicht miide, das immer wieder zu be-
tonen [...]: das Singen hat seinen Dienst am Singenden selbst [...] als
geistliche Ubung des Antwortgebens auf das Wort Gottes.* [...] ~Wisse:
wenn der Chor in der Versammlung singt, ist es dein Lied. Du sollst
singen, mitsingen in deinem Herzen, wenn dein Chor singt. Denn der
Chor ist doch Gemeinde!* [...] »Der Dienst des Chors besteht nicht zu-
erst darin, daf er Lieder lernt, um sie der Gemeinde vorzusingen, son-
dern darin, daf§ die Singenden selbst zum Loben kommen.“

Deshalb ist fir ihn auch die Chorprobe eine gesegnete Stunde: ,Das Ei-
gentliche des Singens vollzieht sich so in der Singstunde an den Sin-
genden. So wie sich etwa in einer Bibelstunde das Wort den Betrach-
tern auftut. Viele Gemeinden und leider auch ihre Prediger sehen die-
sen Wert hiufig nicht, sondern anerkennen lediglich den ,Nutzwert* ih-
res Chors.“

Der Chor ist Erzieher der Jugend: ,,Das macht es so bedeutsam, dass ,al-
les, was singen kann‘, durch den Chor geht, insbesondere die Jugend,
in der doch ,der Grund gelegt werden soll‘.*

Der Chor ist die aktivste Gemeindegruppe: ,In jeder anderen Gruppe
gibt es ,Darbietende’ und ,Zuhorende’; im Chor nimmt jeder ganz titig

38
39

40

Paul Ernst Ruppel, Singen in der Gemeinde. in: Der Chorleiter, 1969, 12 ff.

Ebd.: Riickblende auf die Verinderung Gesangverein — Gemeindechor: ,Ich meine,
dass das Singen des Chores in unseren Gemeinden hier vielfach an einer Erbkrank-
heit leidet. Wir leiden am falschen Vorbild des ,Gesangvereins‘.“

Vorwort zum zweiten Heft ,Singende Gemeinde® (Giffey): ,Und weil Singen durch
Singen gelehrt wird und am Singen sich entziindet, so ist jeder rechte Kirchenchor
zugleich auch der Kerntrupp fiir den Gemeindegesang.“
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durch sein Uben und Singen teil und gewinnt den ,Stoff* in vertiefstem
Maf3e als geistiges Eigentum, das sein Leben befruchtet und gestaltet.“

— Im Chor zihlt nicht der Einzelne, sondern nur die Gemeinschaft: Ein-
zelne ,Menschen [geben| den eigenen Ton auf” und finden ,den ge-
meinsamen Ton. [...] Denn Musik (und Chorgesang im Besonderen!)
ist Sinnbild, ist Gleichnis der Gemeinde und des Reiches Gottes: des
Daseins nicht um seiner selbst, sondern um des anderen willen.*

2.2 Das einstimmige Singen, der Kanon und Gemeindesingformen

Vor allem in den reformatorischen Chorilen entdeckte man die Urkraft des
Singens.*! 1936 und 1938 wurden beim Christlichen Singerbund zwei Hef-
te mit einstimmigen Liedern und Chorilen herausgegeben, ,Singende Ge-
meinde“ 1 und 2% genannt, die nach dem Kriege — um es verkiirzt zu be-
schreiben — Bestandteil des Evangelischen Kirchengesangbuchs (1950) und
anderer Gesangbiicher wurden. Diese beiden Heftchen erreichten hohe
Auflagen, eine weite Verbreitung und eine hiufige Nutzung. Es wird von
Singwochen und Freizeiten berichtet, in denen uberwiegend nur einstim-
mig gesungen wurde. Unvorstellbar fiir uns heute. In den Kirchen gab es
regelmiflige Singstunden fiir die Gemeinde. Alfred Stier widmet in seinem
Buch ,Kirchliches Singen“ dem Thema ,,Gemeindesingstunde® 37 Seiten.*?
Der Chor hatte in diesen Singstunden oft eine Vorsingeraufgabe. Warum
diese Chorile?

Ahnlich wie die Wandervogelleute bei Volksliedern nahm die Gemeinde
die alte Sprache der reformatorischen Texte und die nicht ganz einfachen
rhythmischen Melodien als Urgesteine an, die es galt zu bearbeiten. Schwer-
verstindliches beim Text und Schwierigkeiten der Melodie waren Heraus-
forderungen. Wie Schwarzbrot hatte auch das alte Lied seinen besonderen
Anspruch. So wie Schwarzbrot gut gekaut werden muss, erhoben auch die-
se Texte und Melodien den Anspruch, ,er-arbeitet“ zu werden. Nicht ich
bin der Mafistab fiir die Beurteilung eines Liedes, das Lied erhebt einen
Anspruch an mich. Und inhaltlich? Man stellte fest, dass die Aussagen die-
ser Lieder viel niher an der Bibel waren als die Heilslieder mit ihren ge-
fithlsbeladenen und subjektiven Wallungen individueller Frommigkeit und
dass die Melodien eine auch iduflerlich aufrechte Korperhaltung abnétig-
ten, wenn man sie sang. (Ich erinnere nur an die quasi explodierenden
kurzen Auftakte reformatorischer Liedmelodien wie z.B. bei ,Nun freut
euch, lieben Christen gemein®, die vom Siinger von Anfang an eine eindeu-

1 Aus dem Vorwort der Singenden Gemeinde 1 (Giffey und Schuler): ,Das Wort, son-
derlich auch das biblisch gegriindete, geistliche Wort in seiner urspriinglichen Tiefe
ward erkannt als Wurzel und Lebenssaft fiir glaubensstarkes geistliches Lied.“

42 Die ersten drei Titel der ,Singenden Gemeinde 1 heifen: ,Nun preiset alle Gottes
Barmherzigkeit, ,Nun danket all und bringet Ehr“, ,Du meine Seele, singe®, 60 Lie-
der in SG 1, 60 in SG 2.

4 Alfred Stier, Kirchliches Singen, 180-217.
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tige Prisenz fordern.) Und diese Melodien, die keine Begleitung brauchen,
waren in der einstimmigen Ausfiihrung am iiberzeugendsten.

Erich Hofmeister beschrieb diese Lieder so: ,Das Lied unserer Gesang-
buicher ist keine ,freie‘ geistliche Dichtung, es hat sich immer wenigstens in
seinen wertvollsten Beitrigen, in den Dienst des Bibelwortes gestellt |...]
Je niher es dem Geist der Schrift, wie seiner keuschen Ausdrucksweise
kommt, je liecber haben wir diese Chorile.

Der Singradkanon, in der Romantik fast vollig vergessen, wurde als Ele-
ment musikalischen Gruppenerlebnisses wieder entdeckt: Eine schlichte
kleine Melodie konnte eben auch fiir Gemeinden und weniger musikalisch
Gebildete zum mehrstimmigen Klangerlebnis werden. Entsprechend der
musikalischen Rhetorik der Kompositionen der Renaissance und des Ba-
rock ging es den Komponisten der Singbewegung auch immer wieder da-
rum, der Musik eine zweite, eine tiefere Ebene einzuziehen, auch um dem
Wortsinn auszudriicken.

2.3 Beispiele
Vom Aufgang der Sonne (EG 456)

Kanon zu 4 Stimmen
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sei ge - lo - bat der Na - me des Herrn, sei ge - lo - bet der Na - me des Herrn!

Wie Paul Ernst Ruppel berichtete, entstand der Kanon 1938, als er zu Sing-
abenden in Einbeck war und der (vermutlich baptistische) Pastor ihn ein-
lud, mit den Konfirmandenkindern zu singen. Ich versuche, einige Wort-
Ton-Beziige selbst bei diesem schlichten Kanon zu formulieren:

1. Der Anfang der Melodie beschreibt den Sonnenlauf eines Tages, vom
Sichtbarwerden des Sonnenballs am Horizont im Osten tiber den Hochst-
stand der Sonne am Mittag bis zu ihrem Verschwinden im Westen.

2. Der Kanon muss, so Paul Ernst Ruppel, langsam gesungen werden, denn
er symbolisiert ja einen Verlauf iiber viele Tagesstunden.

3. Der Dreiklang am Anfang konnte auf die Trinitit hinweisen: Der dreieini-
ge Gott selbst geht auf und soll gelobt werden, der ja auch als Sonne be-
zeichnet wird (siehe: Gottes Liebe ist wie die Sonne).

4. Das Lob des Menschen entsteht in der Tiefe: ,sei gelobet der Name des
Herrn...

5. Das Loben braucht Ubung. Um sich in die Hohe aufzuschwingen, braucht
es immerhin zwei Anliufe aus der Tiefe kommend.

13

#  SingergruR, 1929, 100.
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6. Der Umfang des Kanons ist eine Oktave. Innerhalb einer Oktave befin-
det sich das gesamte Tonmaterial unserer Musik. Anders gesagt: Das ist
alles, was wir tun sollen: Gott loben — und mit allem, was wir haben.

7. Der Kanon wird, wenn er langsam gesungen wird, wie ein Glockenge-
liut klingen, so Paul Ernst Ruppel. Er wird damit zur Einladung zum
Gottesdienst.

Die dem Herrn vertrauen (EM 358)

m‘fft T ’Qﬁz A

Die dem Herrn ver - trau en schop fen neu - e Krah schop - fen neu-e Kraft

1. Paul Ernst Ruppel verbindet diesen Jesaja-Vers (40,31) am Anfang mit
der Choralmelodie Auf meinen lieben Gott trau ich in Angst und Not.

2. Die vorgezogene Note beim Einsatz der 2. Stimme wird in der Musik-
theorie Antizipation genannt. Sie konnte ausdriicken, dass Gott uns zur
Hilfe kommt, bevor wir ,erschopft* sind.

3. Und wir diirfen von Gott iibermiflig viel Kraft erwarten. Das zeigt die
lange Note beim Einsatz der 3. Stimme.

Gemeinde-Singformen

Paul Ernst Ruppel hat neue Formen fiir Chor und Gemeinde geschaffen.

Das Mittun der Gemeinde war ihm immer wichtig.

— Wir kennen heute fast nur noch den Kehrvers, bei dem die Gemeinde
mitsingen darf.

— Ich erinnere an die Form des Singspruchs Alle guten Gaben, alles was
wir haben (EM 621), der einstimmig beginnt und mit einer einfachen
dreistimmigen Form endet. Das ist auswendig zu lernen. Man beginne
mit der 1. Schlusszeile, fiige die Zeilen 2 und 3 an und erarbeite schlief3-
lich den Anfang. Achtung: Antizipation (s.0.)!

— Ich iibergehe die so genannten Junctim-Sitze, bei denen eine Gemeinde
die Melodie eines Liedes zum Chorsatz singen kann.

Beispiel: Danket dem Herrn, denn er ist freundlich aus dem Singheft 1977.

— Paul Ernst Ruppel nimmt die Lutheriibersetzung des 136. Psalms.

— Musikalisch benutzt er die Melodie von Dir, dir, o Hochster, will ich
singen,

— formt daraus zum einen die Tonfolge der Psalmodie

— und zitiert zum anderen als Kehrvers die Melodiezeile: ,,denn seine Gii-
te wihret ewiglich“.

— Das Ganze in der responsorialen Dialogbesetzung mit einem Solisten
und der Orgel auf der einen Seite und Chor und Gemeinde auf der an-
deren Seite.
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Es ist eine Form entstanden, herausgearbeitet aus einem Bibeltext und ei-
ner Choralmelodie.® Mit diesen Formen wurden die Chorleiter aufgefor-
dert, mit der Gemeinde zu singen; und die Gemeinde wurde herausgefor-
dert, Neues zu lernen und Teil des Chorgesangs zu werden.

2.4  Der einfache homophone Satz

1949 entstand beim Christlichen Singerbund (neben der Grundversor-
gung der Bundesgaben) die Sonderreihe , Lieder zur Evangelisation® (LzE),
die bei den Choren und Gemeinden beliebt war. Es waren zumeist Stro-
phenlieder mit eingingigen Melodien. Ein Lied aus dieser Reihe, das es
immerhin bis ins Evangelische Gesangbuch geschafft hat, ist: Nun geboren
unsere Herzen ganz dem Mann von Golgatha (1zE 11) im Satz von Paul
Ernst Ruppel.® Diese Lieder wurden nicht nur bei missionarischen Einsiit-
zen gesungen — dazu gehorte auch das Singen in Krankenhiusern, Alten-
heimen und Gefingnissen — sondern auch in den sonntiglichen Gottes-
diensten, in denen der Chor in der Regel immer mehrere Lieder zu singen
hatte. Man brauchte fiir die vielen Choraufgaben ein grofes Repertoire mit
vor allem leichten Liedern.

Manche Chére blieben auf diesem Niveau der ,Lieder zur Evangelisati-
on“ und der leichten Bundesgaben stehen. Nicht immer konnte Paul Ernst
Ruppel sich mit seinen Sitzen fiir diese Reihe identifizieren und verbarg
sich manchmal hinter dem Pseudonym Martin Burkhardt?’. Auf der ande-
ren Seite versuchte er aber auch, das Schlichte und Brave z. B. durch Akkord-
verfremdungen und Ungewohnliches zu verlassen.

Das grofite Problem, das Paul Ernst Ruppel mit diesen Sitzen hatte, war,
dass sie musikalisch fiir die Chore keine Weiterentwicklung bedeuteten.
Fir ihn gab es den Unterschied zwischen den Liedern, die musikalisch ein-
fach sein mussten, damit sie fiir ,,Gemeindefremde* verstindlich waren; und
der Gottesdienstmusik fiir die Gldubigen, die herausfordernd sein durfte.
Die Gemeinde sollte bereit sein fiir eine intensive Beschiiftigung mit Tex-
ten und To6nen. Diese Sitze sollten einen tiefen musikalischen und geistli-
chen Ausdruck haben. Der Chorsatzstil der ,Lieder zur Evangelisation war
fir ihn nur eine Art ,,Vorform*, die aber in der gottesdienstlichen Chormu-
sik iberwunden sein sollte. Er schrieb: ,Evangelistisches Singen wird also
neben dem andern Singen eine Art Dolmetscheraufgabe erfiillen miissen
[... Das evangelistische Singen] will dahin klingen und da verstindlich sein,

% Weitere Singspruchformen: Gott, der da reich ist (EM 31, FL 345) ist cine Kombina-
tion aus Choralsatz, Bibeltextunterlegung und Kehrversform. Kombinationen aus
Kehrvers und Kanon: Ibr werdet die Kraft (EG 132, Gml 252, Ruppel 1963), ebenso:
Christus werde boch gepriesen (Gml 445, Ruppel 1957).

4 1zE 11 und EG 93: Text: Friedrich von Bodelschwingh (1877-1946), Melodie:
Richard Lércher (1907-1970).

47 7.B.1zENr. 13, 15, 16 usw.
4 7. B. LzE Nr. 58 Es stebt in deiner Macht, Gott loszulassen oder Nr. 59 So spricht der

Herr, dein Erléser, einer vereinfachten Fassung aus der fortschrittlichsten Reihe ,,Der
Junge Chor.“
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wo die innergemeindliche Sprache nicht mehr verstanden wird.“® Die
Gottesdienstmusik stand also fiir ihn auf einer héheren Stufe. Sie war geist-
lich wie musikalisch anspruchsvoller.

Die Reihe ,Lieder zur Evangelisation“ wurde 1968 mit der Nummer 61
eingestellt. Immer 6fter baten die Chore um leichte Sitze, die dann auch in
den Bundesgaben erschienen. Ich vermute, dass die Reihe aufgegeben wur-
de, weil die Sitze der beiden Reihen immer dhnlicher wurden.?”

2.5 Die Wort-Ton-Beziehung in der Motette

Eine Wort-Ton-Beziehung in einer Komposition war nicht moglich,

— wenn — wie bei Strophenliedern — mehrere Texte einer Melodie und ei-
ner Harmonie zugeordnet waren, anders ausgedriickt: wenn eine indi-
viduelle Interpretation von Wort und Ton und Wort und Klang nicht
moglich war und

— wenn die Vorgabe bestand, dass der Schwierigkeitsgrad des Satzes nied-
rig sein musste.>?

Vokalmusik konnte am besten dann ihren ganzen Ausdruck entfalten,

wenn sie nur einen Text ausdriicken sollte wie bei einer Motette. Und das

war Paul Ernst Ruppels kiinstlerischer Anspruch, das Wort — vorrangig das

Bibelwort — ernst zu nehmen und es auch mit diesem ganzen Ernst in die

Sprache der Musik zu setzen.

Die Musik sollte das Wort nicht verfilschen, vom Wort ablenken, z. B.
durch weiche, gefiihlige Klinge. Eine Interpretation des Wortes war nur
denkbar im Sinne einer engen Wort-Ton-Beziehung. Wie das Bibelwort,
das ja scharf wie ein Schwert sein (Heb 4,12), niichtern und klar sprechen
sollte, so sollte auch die Musik aufhorchen lassen, also eher scharf — sprich:
dissonant — sein.

Eine der ersten Motetten im neuen Stil war die Bundesgabe 722 Ibr
seid das Salz der Erde, geschrieben 1949, erschienen in den Bundesgaben
1950. Dazu schrieb Gottlob Schuler spiter: ,Mit diesem Lied wurde ein
entscheidender Schritt fiir unsere Bundesgaben vollzogen.“>?

4 Der Chorleiter 1959/1, 2, Paul Ernst Ruppel, Gestaltungsfragen evangelistischen Sin-
gens: ,Daran wird noch viel zu arbeiten sein, was vor allem der Textgestaltung Not
zu machen scheint; denn hier fehlt es heute weithin mehr als in der Musik.*

0 Die erste Bundesgabe nach dem Kriege beginnt mit der Nr. 697.

L Sondernummer Der Chorleiter, 1955, Steckel: Unsere Chorlieder im Licht der Bibel
und unseres kirchlichen Auftrags: ,Die Tonsprache des Evangelisationsliedes ver-
langt vom Tonsetzer in besonderer Weise ,Askese': Er darf freilich nicht nach den
leicht eingingigen Akkorden und Klangbildern der Vergangenheit greifen, wie das
z.B. in den 25 Evangelisationsliedern von Enno Popkes geschehen ist; er darf also
nicht simpel sein oder werden. Damit wiirde er auch das Evangelium simplifizie-
ren.”; Sangergruss, 1963/Mai/Juni, 19: Schuler, Paul Ernst Ruppel zum 50. Geburtstag
(18. Juli 1963): ,Besonders dankbar diirfen wir dafiir sein, dass Paul Ruppel in sei-
nen Kompositionen wohl neue Wege ging und kriiftig vorwirts strebte, doch dabei
die besondere Lage der Chore und Gemeinden des CS im Auge behielt.“

32 Ebd., Schuler: ...und den drei folgenden...* (wohl 749-751 gemeint: Heile du
mich, Herr | Euch wird verkiindigt / Lasset euch versébnen mit Gott).
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Die pidagogische Aufgabe sah Paul Ernst Ruppel darin, den Chorleitern
wie den Siingern, ja, tiber sie der Gemeinde diese neue Musiksprache zu
vermitteln. Wenn die Chorleiter diese Sprache verstiinden, so seine Mei-
nung, wiire es bei der Gemeinde nur eine Frage der Zeit, denn — iiberzeugt
von seinem Weg — ging es letztlich ,nur* (?!) darum, langfristig die Horge-
wohnheiten der Menschen zu verindern. Von der Reaktion in einer Ge-
meinde berichtet Paul Ernst Ruppel:

»Als kiirzlich dieser Evangelienspruch gesungen wurde und man sich an-

schlieBend dartiber unterhielt, meinten die Zuhorer: Von der Musik blieb

uns eigentlich keine Vorstellung haften — aber das Wort werden wir nicht
mehr los! - Mehr soll auch wirklich nicht erreicht werden. Kann liberhaupt
mehr erreicht werden, als daf durch das Singen das Wort so auf den Men-
schen zubewegt wird, daf} er ihm nicht mehr ausweichen kann?*53
An anderer Stelle sagte er es allgemeiner: ,Der Klang ist iiberhaupt nur
Hintergrund. [...] Diese Musik will nicht mehr Empfindungen ausdriicken,
sondern den Wesensgehalt des Wortes widerspiegeln.“54 Paul Ernst Ruppel
war davon tberzeugt, dass bei der Ausdruckskraft eines Bibelwortes die
Musik in den Hintergrund treten miisse und der Musik damit eine dem
Text untergeordnete Aufgabe zukomme, wie es Erich Hofmeister sagte:
»[...] dal wir ein Lied nicht seiner schonen Melodie wegen singen, son-
dern um mit seinem Text etwas auszusagen.“>* Typisches Beispiel dazu sei
die Bundesgabe 722 Ibr seid das Salz der Erde (s. Abb.).

Dennoch sei hier schon angedeutet: Man kann bei einer Komposition
an der Musik nicht ,vorbeihéren“. Man kann die Téne nicht absorbieren,
um an den Text zu gelangen. Wihrend man — wie beim Schlager — an der
Sprache vorbei sich ganz der Musik hingeben kann, geht das umgekehrt
eben nicht, denn beim Horen eines Liedes ist der Zugang zur Musik weit-
aus direkter oder kiirzer als der zum Text. Die Komponisten der Singbe-
wegung wollten nicht das Ohr des Horers kitzeln, weil sie sich sonst des
Verrats an der Botschaft des Wortes schuldig gemacht hiitten, wie sie mein-
ten. Thre Musik aber traf auf Menschen, deren Hérgewohnheiten immer stir-
ker durch Radio, Fernsehen und Schallplatte geprigt wurden, auf Menschen,
die immer weniger bereit waren, sich auseinanderzusetzen mit Text und
Sprache in der Musik, wie das folgende Beispiel zeigt.

Die Motette Bundesgabe 751 Lasset etich versébnen mit Gott (Text: 2.
Kor, 5,20 und 6,2) endet mit der Dissonanz (A-e-a-e-d*). In der Zeitschrift
»Der Chorleiter* zitiert Paul Ernst Ruppel einen Kritiker: ,Lisst die Verto-
nung von 751 wirklich bei den Horern den Eindruck entstehen, daf} jetzt
die ,angenehme Zeit und der Tag des Heils* ist, und klingt der Schluflak-
kord auf ,Gott* in gottlicher Harmonie aus? Dazu Ruppels Antwort:

> Der Chorleiter, 1951/4, 5.

>* Der Chorleiter, 1953/1, 5.

> Referat von Erich Hofmeister: Von der Texigestalt unserer Lieder, in: Der Chorleiter,
195473, 20.
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»S0 meinte [...] eine etwas oberflichliche und voreilige Kritik. Aber was
heifdt hier denn ,angenehm®? Ist es nicht so, daf} wir uns die ,angenehme
Zeit* Gottes oft reichlich angenehm machen? Man konnte es vielleicht auch
so vertonen, daf eine recht ,angenehme Sache‘ daraus wiirde. Aber das ist
sicherlich nicht der Sinn des Wortes und auch nicht unsere Aufgabe, denn
,die angenehme Zeit* ist alles andere als ,alle Tage Sonnenschein‘. Hinter
ihr steht das Kreuz und das Gericht: Es ist die letzte Gnadenfrist, die zur
Entscheidung dringt: es ist die Zeit des Annehmens! Und was heif3t schon:
,Gottliche Harmonie‘? (Lieber Freund, kannst du mir einen Akkord gottli-
cher Harmonie nennen? Meinst du, den kénnte ein Musiker dieser Welt
finden? Wir wollen doch mit solchen Worten sparsamer sein.)“%¢

In diesen Ausfithrungen zeigt sich der Prediger Paul Ernst Ruppel. Er sieht
seine Aufgabe darin, mit der Musik den Text zu interpretieren, in dem es
tatsiachlich nicht heifdt, dass alles schon gut und erledigt sei. Deshalb schlief3t
er die Motette auch mit dem Aufruf: ,Lasset euch versbhnen mit Gott.“
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56 Der Chorleiter, 1952/3, 22.
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Und es bleibt das Ende offen im Klang der Dissonanzen, bestehend aus ,,un-

verbrauchten® und nicht aufgelésten Kkingen.5”

Einige Hinweise zur Komposition:

- Einstimmig beginnt der Chor diese Motette: Gottes Sprache ist einstim-
mig weil eindeutig, und die Singer des Chores stehen hier ,.an Christi
Statt“.

~ In der Koppelung der beiden tiefen Stimmen Alt und Bass und der bei-
den hohen Sopran und Tenor entsteht ein quasi holzschnittartiger Klang,
quasi eine Gesetzestafel, was einen gewissen Ernst vermittelt.

— Die musikalische Form der Imitation steht immer fiir Weitersagen.

— Die Melodik besteht aus drei Ténen, der Mittelton wird umkreist. Es
geht um ein Zentrum, um eine zentrale Aussage. Der Rhythmus ist po-
chend und damit fordernd. Die Synkope steht fiir Unordnung.

— Die tiefen Stimmen setzen auf e an und wiederholen den Text auf den
héheren Stufen fis und auf g. Die oberen Stimmen beginnen auf # und
wiederholen das Thema ebentfalls, um beim dritten Mal am Schluss nach
oben auszubrechen. Es sind musikalische Elemente der Verdichtung
und Verstirkung, denn prinzipiell ist jeder hohere Ton intensiver.

— Aus der Tiefe kommend in den ungewdhnlichen Quintgingen aufwiirts
strebend kommt der Tag des Heils immer niher.

— Der Tag des Heils wird als Ruf symbolisiert in den fiinf- und sechsstim-
migen tberfallartigen Fanfarenakkorden, wie Jesu Wiederkunft im Bild
eines nichtlichen Einbrechers erzihlt wird. Die Minnerstimmen kiindi-
gen ihn in der Tiefe an. Durch die dreimalige Wiederholung (was sicher-
lich kein Zufall ist) und durch die Verdichtung der Klinge und durch
die klanglichen Uberhohungen wird das Ganze umso nachdriicklicher.
Der Klang beim Wort ,Heil“ ist in seinem reinen H-Dur schon ,heil“,
aber eben nur eine Zwischenstation, vielleicht eine Vision.

~ Noch einmal wird das Anfangsmotiv in einem noch dichteren Geflecht
an Imitationseinsitzen aufgenommen. Zwolfmal (iibrigens genau so oft
schon im ersten Teil, also zu jeder Stunde eines Tages) ist uns aufgetra-
gen, diese Mahnung zu sagen.

—~ Und diese Mahnung darf nicht ,,schén® enden, denn noch steht uns der
Tag des Heils oder des Gerichts bevor.

Der neue musikalische Stil wurde geistlich begriindet, wie es der Bundes-

wart Gottlob Schuler sagte: ,Hier [gemeint ist: heute in unseren Kirchen
und Gemeinden]| ist Singen nicht verstanden als Zierrat und musikalische

57 Der Chorleiter, 1953/1, 5: ,Diese Musik will nicht mehr Empfindungen ausdriicken,
sondern den Wesensgehalt des Wortes widerspiegeln. Den hiufigen Dissonanzwir-
kungen entsprechen auch hiufige rhythmische Spannungen und Eigenwilligkeiten,
die das Wort sehr scharf herausstellen. Der Gesamtcharakter ist herbe, kiihl, aber
kraftvoll, innerlich gefestigt und klar.“ Deshalb benutzte man selten ruhende Grund-
klinge, denn nach einem Referat des Komponisten Karl Marx waren ruhende Klinge
nur fiir Schliisse geeignet, wihrend ansonsten Strebeklinge fiir die Entwicklung ei-
nes Musikstiicks sorgen sollten.



128 Horst Kriiger

751. Lasset euch versShnen mit Gott

2. Korinther 5, 20 u. 6.2 o ail wu o) Eonst Ruppel
Sorgfaltig sprechen, lebendig gestalten R, Tt
P R bt 0. el
Eg‘—_wﬁp——*ﬁg—ﬁ*a—a*«—#—— =
] &5 ' r ! J P P7 p .ﬂ r F (:nu Igs P-ugmz
So bit-tenwir nun an Che - su  Stan: Las-set euch versoh-nen mit | las-set cuch ver-sohnen mir
el = LD L S
ot se » = ¢ - e e
g = 4 5 8 J " h-n GG::( las -s2t euchver =
ou, s-set cuchver - s3h-nen __mit Gott, las-set eudhversgh-nen __mit —
0 S s e B e et B —_—
L ST RIS T T T S
| / S~ we |
sehaen mitGott, sf..m.fa...f-ﬂh-.... ! it Goul 54:.—4 -hr‘:
Gott. ______ las-set euchver-{sdh-nen___mit Gott. ___| las-set euchversdh - nen | mitGont! el
DAMMDY e | Nhobhoh | s T L o
Ee ,...,n;_[,_.—'._% =2 =
- ' S
sdhaen mchm las-s u—agw T - $0h -um-j jm Gontl . £
0 g i o soa ¥
— - T 35 =y = o5 T —— 1 &x ==
=5 = 1
W ”—F—fg» 7 [
Jetst st die an-ge-neh-me | Zeit, jetst der | Tag des Heils! | Jetzt ist die an.ge-neh-me -".ul. jetzt  ist der
I | TRy VR YR R A i ] | [ i A
F E ; ?"17 T‘V f_f“ﬁ—f—f—&ﬂﬂwﬂ“—r‘“ﬂ

.

i ; = e i : Zeit, jemt Wt der

- - - mit Goit,
i F = e
iL IC AR
Las -set euch ver | G -set eudh ver-sdh
as

Las -sel euch ver-sdh-nen mit  Gott, Las - set euch ver - llh-nm
mit Gott, __ las.-set euch ‘ver -s8h - nen

las - set eudh  ver - s0h -nen

Lust, es ist vielmehr ein Einsatz an der Wurzel unseres Glaubens- und Ge-
meindelebens, das gewif seine Frucht tragen wird.“%® Das Singen, auch das
Singen im Chor war also kein Zeitvertreib, sondern Glaubensiaufierung
und Verkiindigungs-,Dienst“. Dabei mussten Herz und Mund iibereinstim-
men. Manchmal durfte ein Chorlied leicht und klangvoll sein. Meistens war
und sollte es ,Miithe und Arbeit” sein wie das tigliche Leben. ,,Das miihelo-
se Lied wird Liige, wenn es der Wahrheitsaussage in ihm nicht angemessen
ist, unecht, wenn es sich zu ,leicht‘ singt.“>® ,Was das Wollen der Singbe-

58 Gottlob Schuler, Die singende Gemeinde, in: Der Chorleiter, 1954/1, 10.
Singergruss, 1953/2, 12: Hans-Geerd Froblich, Singet dem Herrn ein neues Lied —
Neun Thesen vom Lobgesang: ,8. Hier [im Neuen Testament] erkennen wir, dass
das Lied Gottes kein leichtes’, miithelos zu empfangendes, sondern ein ,schweres'
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wegung aber im Grunde uns von Anfang an so stark verband, war die Be-

tonung des erlebten Singens, des Einklangs von Lied und Leben, die Frage

nach Echtheit von Wort und Ton.“® Paul Ernst Ruppel benutzte fiir diese

Musik tibrigens nie den Begriff ,,modern“, sondern immer ,neu®.! Den An-

spruch dieser Musik formulierte er so:

»Die neue Musik:

— Sie fordert uns [...] ganz.

— Sie fordert eine ernsthafte Auseinandersetzung.

- Sie fordert nicht den Menschen in der Illusion der Masse, sondern for-
dert ihn in der Einsamkeit seiner Existenz [...] denn die groe Gefahr
unsrer Tage auf allen Lebensgebieten ist die des Sichverlierens an die
Masse.“%2

Kleiner Exkurs: Dazu zihlte fiir ihn auch das Auere, die , Prisentation® der

Singerinnen und Singer. Abgesehen von der Einstellung zur ernsten und

wichtigen Aufgabe der Musik und des Chorsingen galten immer noch die

Einstellungen von Ernst Gebhard, wie sie 1953 nicht als Spaf zitiert wur-

den (hier nur zwei):

»|...] vermeidet alle affektierte und unnétige Bewegung des Kérpers oder
eines Teils desselben, wihrend Eure Lippen lobpreisen [...]“

,»Seid besonders wihrend der Singstunde bei aller Freude in dem Herrn be-
tend und ernst.“®

Die Chorarbeit war eine ernste Sache wie der Glaube. Aber diese Musik der
Singbewegung traf auf die Menschen der Wirtschaftswunderjahre. Radio
und Fernsehen, gutes Essen, Geld, Auto, Reisen bestimmten mehr und mehr
das Lebensgefiihl der Menschen. Machen wir uns nichts vor: Nicht nur Pre-
diger reagieren auf die Situation in der Welt. Die Welt beeinflusst auch un-
ser geistliches Denken. Es ist ein Wechselspiel. Wir sprechen und wir sin-
gen in eine Situation, die wir reflektiert haben.

3.  Kritik an der Musik

Kritik an der neuen Musik des neobarocken Stils, wie er in der Musikge-

schichte bezeichnet wird, gab es von Anfang an besonders von drei Seiten:

— von denen, die vom alten romantischen Stil und dem Heilslied nie las-
sen wollten,

— von denen, die nicht glaubten, dass Laiensinger je diese Klinge mit ih-
rer Dissonanzdichte und dem Ausdruck tiberzeugend interpretieren
koénnten,

ist, das nur in Kraft des ganzen Menschen gesagt, gehért und weitergegeben zu wer-
den vermag. Das miihelose Lied wird Liige, wenn es der Wahrheitsaussage in ihm
nicht angemessen ist, unecht, wenn es sich zu ,leicht’ singt.”

% Singergruss, 1954/4, 27: Autor nicht bekannt (vermutlich Paul Ernst Ruppel): 75 Jah-
re Christlicher Singerbund.

bl Singergruss, 1954/5, 40: Paul Ernst Ruppel, Wo stehen wir? (75 Jahre CS Essen):

= ~Neue Musik ist nicht einfach das gleich wie moderne Musik.”

25 Ebd:

%3 Brnst Gebbardt, Gesangschule fur christliche Sianger und Dirigenten, in: Singer-
gruss, 1953/3, 24.
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- und von denen, die nicht glaubten, dass eine Gemeinde eine geistliche
Aussage mit solchen Klingen nachvollzichen kénne.

Die Diskussion entziindete sich an der Motette vom Salz der Erde (BG 722
s.0.). Die meisten CS-Chore sind den Weg mitgegangen, aber eine Reihe
von Choren trat aus dem CS aus. Eine grofle Diskussion tiber den richtigen
Weg hielt sich tiber Jahrzehnte. Und bei Chorleiterbegegnungen kursierte
die Frage: ,Singst du mit deinem Chor ,das Salz*?*

In den Zeitschriften des CS wurde Kritik zunichst nur selten publiziert.
Der missionarische Eifer, andere vom ,,richtigen” Weg zu iiberzeugen, stand
im Vordergrund. Und warum sollte man den Gegnern eine Stimme geben?
Bei den wenigen Veroffentlichungen von Kritik bittet Paul Ernst Ruppel
immer wieder um einen fairen Umgang: das Beurteilen solle nicht zum Rich-
ten werden.® Er hat in seinem Leben von allen CS-Komponisten vermut-
lich am meisten Kritik einstecken miissen. Alles konzentrierte sich auf ihn.
Aber er war der Visionir. Georg Siedler gab die Weisung aus, doch bitte
davon auszugehen, dass die neuen Chorsitze etwas Wertvolles seien, de-
nen man eine gewisse Erfurcht entgegen bringen solle, gerade wenn man
sie nicht gleich verstehe.®> Aber die Welt hatte sich verindert. Mit den 68ern
horte die Autorititshorigkeit auf. Das von den Alteren Vorgegebene wurde
erst einmal grundsitzlich angezweifelt.

Die Musik bei Evangelisationen sollte jetzt weniger Sprache als Medium
sein. Sie wurde eher gebraucht, um, wie ich das noch horte, ,die Stellung
emotional zu unterhéhlen, damit sie vom Evangelisten sturmreif geschos-
sen werden konne.“ (Man achte auf die militante Strategensprache des
Dritten Reichs.) Die Musik wurde bei Evangelisationen gerne und oft aus-
schlieflich als Stimmungsmacher benutzt.

Auch in den Gemeinden regte sich Widerstand. Frieder Ringeis warnte
schon 1962: Man solle ,,nicht das Ohr der Gemeinde vergewaltigen.“% Die
Diskussion um die Horgewohnheit der Gemeinde wurde schon in den 50er
Jahren gefiihrt. Auf den Artikel ,,Das Evangelisationslied gestern und heute*
von Pastor Fritz Harriefeld 1957 antwortet Kurt Quiring aus Karlsruhe:
»Nicht ganz iiberzeugt bin ich von der starken Unterscheidung zwischen
,Stralenatmosphire’ und ,Gemeindeatmosphire‘.“ Und an anderer Stelle
sagt er: ,,Das Gefiihl und Gemiit der Horer bleibt doch noch die entschei-
dende Instanz.“

Die Horgewohnheiten der Menschen wurden gerade in den 50er und
60er Jahren stark verindert. Deshalb ist auch die Argumentation ab der
70er Jahre logisch, den Menschen am besten den Musikstil anzubieten (im
damaligen Sprachgebrauch: ,abzuholen®), den sie kennen und mégen und

%4 Singergruss, 1958/3, 21: Ruppel, Ein Wort zu unseren Noten. Zu den Bundesgaben:
+Vor allem sollte [die] Beurteilung nicht in Richten ausarten.“

%  Singergruss, 1958/3, 19: Siedler, Bundestagung der Kreisobminner: Wir hitten
nicht ohne weiteres das Recht, sie [die neuen Noten] voreilig abzutun, weil das Ver-
stindnis fehlt oder die Zeit, sich griindlich mit ihnen zu beschiftigen. Oft sei das die
Feindschaft gegen alles Neue, welche die Stellungnahme bestimmt.*

8  Singergruss, 1962/3, 21: Frieder Ringeis, Das Echo.
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lieben. Hier werden mehr und mehr Formulierungen der Werbung und
des Marktes benutzt, und derjenige, den man erreichen will, wird mehr
und mehr zum Kunden, den man kédern mochte.

Von einigen wurde die Musik der Jugendsingbewegung als Elitir emp-
funden. Max Steiger, Lehrer und Chorleiter der Freien evangelischen Ge-
meinde in Nirnberg, schreibt: ,,Wir singen aber nicht nur fiir die musika-
lisch Hochgebildeten!! [...] Die entscheidende Instanz sind selbstverstind-
lich die Horer! [...] Allerdings kann niemals gefragt werden: Hat dieses Lied
.gefallen‘? Sondern immer nur: Hat dieses Lied ,angesprochen‘? ,Wenn
die musikalische Schulung so weiter geht, so mégen vielleicht in 50 Jahren
andere, moderne Lieder zu singen sein.* %7

Weder glaubte dieser Kritiker, dass diese Musik je von ,normalen® Sin-
gerinnen und Singern Uberzeugend umgesetzt werden kénne, noch dass
sie je von der Gemeinde verstanden und akzeptiert wiirde. Fiir ihn ist die-
se Musik so abweisend, dass sie als geistlicher Musikstil eigentlich unge-
eignet ist. Neben den zustimmenden Auflerungen gab es bereits bei einer
Umfrage aus dem Jahre 1953, wo gefragt wurde, welches Liedgut gebraucht
wiirde, kritische: ,,Gewiinscht wird solches Liedgut, das diejenigen, fiir die
unser Singen bestimmt ist, anspricht. Dazu zihlt das ,Neue Liedgut‘ in der
Hauptsache nicht.*

Und eine andere Meinung: ,,[...] wir brauchen schon harmonisch klein-
gende Lieder, um sie den Zuhorern leichter ins Herz singen zu konnen,
und die einfachsten Lieder sind die gern gehorten; denn die Zuhorer sol-
len Jesum ins Herz aufnehmen durch den Gesang, welches durch die meis-
ten Notenbeilagen von 1950 nicht méglich ist, weil die Melodien fehlen.“
Weil sie nicht eingingig sind, ist gemeint.

Innerhalb der Gemeinden und Chore gab es zum Teil heftige Kimpfe
um das Liedgut. Neben der Zustimmung wie ,,Liedgut findet besten Anklang.
Wir kommen vom Gesangvortrag zur Wortverkiindigung“,* wird auch der
Kampf innerhalb der Chore deutlich, wenn ein Chorleiter schreibt, die
Singer ,hitten erst nach der zehnten Probe das Recht, ein Lied zu kritisie-
ren!*

Uberraschend ist, dass bereits 1958 Paul Ernst Ruppel glaubte, mit der
ganzen Auseinandersetzung ,,durch® zu sein:

.Gerade in dem Augenblick, als sich ein bestimmter Stil unserer Bundeslie-

der herausgebildet hatte und wir auf dem besten Wege zu einer formalen

Erstarrung waren, brach die Singbewegung herein und stellte alles wieder

in Frage. Wie erfrischend und belebend war das! [...] Freilich entstanden

scharfe Fronten. Aber das musste durchgestanden werden; anders wiren
die Dinge nie so klar herausgetreten.“

7 Leserbrief im Singergruss, 1957/2, 15.

% Singergruss, 1953/3, 22: Ruppel, Chor — Gemeinschalt.

% 1958/3, 21: Paul Ernst Ruppel, Ein Wort zu unseren Noten; vgl. Festschrift, 29/30,
Ruppel: ,Ja, durch den Text wird in vieler Hinsicht dann auch das Verstindnis fiir
die oft noch ungewohnte Musik gefunden, da beide in der neuen Vertonung dieser
Zeit im Wesen identisch ist.“
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Der Boden war bereitet. Viele waren fiir den neuen Weg gewonnen wor-

den. Jetzt ging es seiner Meinung nach nur noch darum, die Letzten zu

uberzeugen.
sUnsere Zuhorer sind entweder geistig aufgeschlossen, und wir haben sie
bald auf unserer Seite; oder sie sind Zuhoérer-Masse, die nach dem Trig-
heitsgesetz Beharrungsvermégen zeigt. Hier miisste den Komponisten wie
den Singern eine Aufgabe erwachsen, die Gemeinde dazu zu erziehen, dass
sie aus ihrer passiven Haltung heraustritt, nicht nur etwas genieflen, emp-
fangen will (Berieselung u.4.), sondern die innere Bereitschaft des mitwir-
kenden Hérers aufbringt.“ ™

Paul Ernst Ruppel war in dieser Zeit schon weiter. Er bereitete weitere Fel-
der vor. Der afroamerikanischen Musik, wie dem Spiritual und dem Jazz,”
war er immer zugetan, schliefllich hatte er diese Musik in der Kriegsgefan-
genschaft in den USA kennen gelernt, und dass er 1976 in den Veroffentli-
chungen des CS die Romantik wieder einfiihrte,”? verstanden etliche seiner
Schiiler und Jiinger schon nicht mehr.

Jazz ja — Unterhaltungsmusik nein? Das ist sehr verwunderlich, als seien
die Grenzen eindeutig. ,,Auf keinen Fall machen wir Unterhaltungsmusik®,
so hief3 es 1958.7> Aber mit der Einfithrung des ,Danke“-Liedes 19637¢ wur-
de der Boden fiir den Sacropop und fiir die Formen der U-Musik bereitet.
Noch Ende der 70er Jahre, als ich Kirchenmusik studierte, war weder eine
adiquate Begleitung des ,,Dankelieds® ein Thema noch wurde ,,So nimm
den meine Hinde“ akzeptiert. Beides kam in der offiziellen Kirchenmusi-
kerausbildung einfach nicht vor.

Schlussbemerkung

Mir ist Folgendes bei der Arbeit dieses Themas wichtig geworden:

1. Die Menschen der Singbewegung suchten nicht zuerst einen neuen
Musikstil, sondern ein neues Lebensprinzip und damit eine neue Mog-
lichkeit, den Glauben zu artikulieren.

2. Thr Weg fiihrte sie zu den Quellen evangelischer Frommigkeit: der Bibel
und dem evangelischen Choral.

3. Thr Anspruch: Wie ihr Leben sollte ihre Musik wahrhaftig sein.

4. Der Chor hatte einen Verkiindigungsauftrag.

5. Der Chor war Vorsinger der Gemeinde und hatte die Aufgabe, das Sin-
gen der Gemeinde zu fordern.

Ich wiinschte, wir wiren wieder auf einem solchen Weg.

" SingergruR, 1951/3, 7: Das Gespriich, Autor: A.K.

71 Singergruss, 1958/3, 21: Paul Ernst Ruppel, Ein Wort zu unseren Noten. ,Die Sing-
bewegung ist voriiber — ebenso wie die Erweckungsbewegung. Wir scheinen heute in
einer gewissen Zeit der Synthese zu stehen, in der die Gegensitze sich messen, um
zu neuem Mafistab zusammenzutreten.” ,Auf der anderen Seite kommt der Jazz auf
uns zu und stellt uns. Diirfen wir ihm einfach ausweichen? Das wiire ein Versagen.”

72 CSG 28, Mendelssohn Bartholdy, Herr, sei gnidig unserm Flehn, 1976.

73 Sieche Anm. 71.

74 1, Preis des 1. Wettbewerbs der Evangelischen Akademie Tutzing ,Neue geistliche
Lieder®, Bosse 1963, Martin Gotthard Schneider.
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Anhang

Paul Emnst Ruppel in einigen aktuellen Gesangbiichern (fett gesetzt: alles aufier Satze):
Nr Titel Form | Nr Titel Form

~[Evang. Gesangbuch (12x= 12x) 3 K-Gesangbuch - (44x=17x) |
2 |Erist die rechte Freudensonn K |[|6 [Danktdem Herm mit frohem Mut S

132 |Ihr werdet die Kraft K, Ss |31 [Gott, derda reich ist Mu.S

236 [Ohren gabst du mir i 38 |Ja, ich will singen T,0,B
260 [Gleichwie mich mein Vater K, Ss |[41 [O Gott, sei gelobt S

291 [Ich will dir danken, Herr M |[65 [Erd und Himmel sollen singen T,M,S
310 [Meine Seele erhebt K |96 |ich sing mein Lied T
338 |Alte mit den Jungen K [|97 |Die Giite des Herm S
339 [Mein Herz ist bereit K 109 | Solange die Erde steht K
456 |Vom Aufgang der Sonne K 114 |Wir sammeln zum Lob S
463 |Alle guten Gaben K, Ss ||122 [Meinen Jesus lass ich nicht S
466 |Segne, Herr, was deine Hand K [|123 |Ich bete an die Macht der Liebe S
499 |Erd und Himmel sollen singen M-Bea. [ |128 |Christus, das Licht der Welt S
129 | Du hast gesagt S
146 |Er ist die rechte Freudensonn K
| |Gotteslob—(@x=4x) | |[193 [Heute noch kommt Gottes Wort 5
274 |Dich will ich rithmen, Herr und Gott Fiirwahr, er trug unsre Krankheit S
276 |Wir glauben Gott im hichsten Thron Nun gehdren unsre Herzen S
278 |lch will dir danken, Herr Der Herr ist auferstanden K
641 |Gleichwie mich mein Vater Seht, der Stein ist weggertickt S
Komm, 0 komm, du Geist des Lebens S

|hr werdet die Kraft des Heiligen Geistes | Ss, K, S

~ |Felem & Loben (20x=8x) Jesus nimmt die Stinder an

14 |Vom Aufgang der Sonne Schaffe in mir, Gott

60 |Dankt dem Herm mit frohem Mut So wie ich bin

79 |Schaffe in mir, Gott Glauben heilit Mu.S
89 [Herr, gib uns Mut zum Hdren Ohren gabst du mir Tu.S

Her, gib uns Mut zum Haren
Hilf, Herr, meines Lebens
Herr, lehre uns beten

118 |Friede sei nun mit euch allen
155 |Dem, der uns liebt
164 |Sonne der Gerechtigkeit

180 |Er ist die rechte Freudensonn Die dem Herrn vertrauen

184 |Ein Stern strahlt in die Weite Gib mir Kraft fiir einen Tag Mu.S
229 |Das Jahr geht hin Freunde, dass der Mandelzweig

249 |Nun gehdren unsre Herzen Strahlen brechen viele

o
=|e || m|n|w|v|n|n|E |n|n|e | X|X|wn|w|E = |[n|n|xn

Gottes Wort ist ein Licht in der Nacht
Komm her, freu dich mit uns

Friede sei nun mit euch allen

Er ist das Brot

267 |Der Herr ist auferstanden
290 |lhr lieben Christen

337 |Ja, ich will singen

345 |Gott, der da reich ist

350 | Christus, das Licht der Welt Du sendest uns durch dein Wort
356 |Ich will dich lieben Du, Herr, heilbt uns hoffen
395 |Wir sind dein Eigentum Gleichwie mich mein Vater MK S
468 | Segne, Herr, was deine Hand Auf und macht die Herzen weit
497 [Solange die Erde steht Alle guten Gaben Ssu. K
Segne, Herr, was deine Hand
Abkiirzungen:
B = Bass O = Oberstimme
Bea = Bearbeitung S=Satz

M = Melodie Ss = Singspruch



